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Wstep

Indywidualne warsztaty budowy dud wielkopolskich, odmiana rowicko-gostynska, odbyty si¢
we Wiloszakowicach, w warsztacie mistrza Michala Umtawskiego. Uczniem chcacym
nauczy¢ si¢ trudnej sztuki budowy dud byt Bartosz Zawarty — dudziarz 1 czlonek Dziecigco
Mtodziezowej Kapeli Dudziarskiej w Lesznie. Zalozonej w 1984 r. przez Stefani¢ Raupis
1 Edwarda Ignasia, a obecnie dzialajacej przy Fundacji Dudziarz.eu — Centrum Tradycji
1 Folkloru. Warsztaty odbyly si¢ w dniach od 20 maja do 20 czerwca 2014 r. w lacznej liczbie
150 godzin warsztatowych 1 miaty charakter indywidualny. Ponizsza dokumentacja zawiera
zdjecia, rysunki oraz opis konstrukcji dud wielkopolskich typu rawicko-gostynskiego.
Dokumentacja zostata sporzadzona dla Instytutu Muzyki 1 Tahca w ramach projektu ,,Szkota
Mistrzow Budowy Instrumentow Ludowych”. Dudy zostaly wykonane na podstawie dud
Franciszka Wielebskiego z Dloni. Instrument ten jest z pewnoscia przedwojenny
1 prawdopodobnie zbudowat go Antoni Maleszka (1872 — 1949 r.) najwybitniejszy
budowniczy dud w okolicy Rawicza, Krobi 1 Gostynia, urodzony w Pgpowie, a zyl 1 zmart
w Domachowie g. Krobia. Wykonanie instrumentu odbylo si¢ przy wykorzystaniu zaro6wno
tradycyjnych jak 1 nowoczesnych technik obrobki drewna, metalu, skory itp. Podczas zajeé
praktycznych uczen miat okazj¢ zglebi¢ swoja wiedzg historyczng i teoretyczna na temat dud
1 dudziarstwa wielkopolskiego.

Niniejsza dokumentacja powstala na podstawie materialow 1 wiedzy zgromadzonej podczas
zaje¢  warsztatowych przeprowadzonych zgodnie =z  wcze$niej przedstawionym
1 zaakceptowanym harmonogramem spotkan tj.:
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Harmonogram zrealizowanych warsztatéw indywidualnych:

I SPOTKANIE
Omoéwienie planu pracy i zakup elementow potrzebnych do budowy dud wielkopolskich typ
rawicko-gostynski.

IT SPOTKANIE
Wykonanie worka skérzanego - zbiornika powietrza/rezerwuar (wykrojenie, sklejenie,
zszycie, uszczelnienie).

III 1 IV SPOTKANIE
Glowka - wytoczenie, wywiercenie otworow, zeszlifowanie, zabejcowanie, polakierowanie,
zdobienie. Przygotowanie 1 wprawienie "rozkow".

V1 VI SPOTKANIE
Elementy toczone: przebierka, jabtko + facznik dmuchawy, zestaw 3 rur piszczatkowych
(krzyzole)/burdon/, komora powietrza burdonu, zawor dmuchawy.

VII 1 VIII SPOTKANIE
Obrobka elementow toczonych: szlifowanie, wiercenie, wypalenie, bejcowanie, lakierowanie,
zdobienie, uszczelnienie.

IX SPOTKANIE
Przebierka: nawiercanie otwordw w przebierce, wypalenie, bejcowanie i lakierowanie.

X SPOTKANIE

Rogi burdonu 1 przebierki

-burdon: rég naturalny, obrobka, zdobienie

-rog przedni drewniany: wycinanie, dlutowanie, klejenie, obrobka, bejcowanie 1 lakierowanie.

XI SPOTKANIE
Mosigzne czary glosowe: wyrysowanie 1 wykrojenie z blachy mosigznej szablonu kielicha,
potaczenie, zamontowanie na rogach burdonu 1 przebierki.

XII SPOTKANIE

Dmuchawa - wyrysowanie i wycigcie wzoru dmuchawy z drewna, klejenie, wprawianie
skorzanych zawiasow, wykrojenie skorzanego ptaszcza, obicie dmuchawy, uszczelnienie,
zdobienie 1 lakierowanie.

XIIT SPOTKANIE

Ztozenie wykonanych elementow dud. Przygotowanie stroikdw: - stroik burdonowy: gatezie
dzikiego bzu, obrébka, naciecie, doskrobanie /do drgan/ stroik przedni: rurka mosigzna,
pidrka bambusowe.

XIV SPOTKANIE
Strojenie instrumentu: dopasowanie otwordw przebierki, stroikdw, zgranie 1 ogranie nowego
instrumentu.

XV SPOTKANIE
Koncert i udzial w konkursie Muzyki Ludowej w Smiglu.
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Uczestnicy projektu

Michal Umlawski urodzil si¢ w Rawiczu 16 sierpnia 1980 roku.
Z wyksztalcenia etnograf, absolwent Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, na Wydziale Historycznym, kierunku: etnologia 1 antropologia
kultu-rowa. Obecnie jest instruktorem Dziecigco-Mlodziezowej Kapeli
‘ ! Dudziarskiej, dzialajacej przy Fundacji Dudziarz.eu — Wielkopolskie
Kapele Dudziarskie. Jako nastgpca odpowiedzialny za kontynuacje¢ dudziarskich tradycji na
terenie Leszna, we wrze$niu 2013 roku przejat schede po Stefanii Raupis, dziatajacej ponad
30 lat na rzecz folkloru na terenie Wielkopolski.
Wychowat si¢ w podrawickim Szymanowie, wsi, ktora dba o regionalne tradycje 1 pielggnuje
gre na dudach, taniec i $piew. Od 10.roku zycia byt czlonkiem Mlodziezowego Zespotu
Regionalnego 1 kapeli dudziarskiej ,,Wisieloki” z Szymanowa. Za namowa Anny Brzeskot
w 1992 roku rozpoczat nauke gry na dudach u Franciszka Brzeskota, wspodlzalozyciela
,»Wisielokow”. Nie bylo to latwe przedsigwzigcie; nie tylko ze wzgledu na specyfike
instrumentu, ale tez na osobg mistrza Brzeskota, ktory byl bardzo wymagajacym
nauczycielem. Pierwszy sukces odnidst w 1994 roku, kiedy po wystegpie w kategorii ,,Mistrz-
Uczen” (mistrz Franciszek Brzeskot 1 uczen Michat Umtawski) na Turnieju Dudziarzy
Wielkopolskich w KoS$cianie zostat przyjety do grona dudziarzy wielkopolskich.
W 1996 roku M. Umtawski zostat wystany przez F. Brzeskota na swoje pierwsze warsztaty
dudziarskie, gdzie spotkat pasjonatéw ludowego muzykowania. Byli to migdzy innymi
cztonkowie Dziecigco-Mlodziezowej Kapeli Dudziarskiej z Leszna. Jako jeden z nielicznych
posiadt umiejetnos¢ budowania dud wielkopolskich, dzigki czemu tradycje zwiazane ze
szczegdtami technicznymi budowy przetrwaja dla nastgpnych pokolen. Miat okazje poznad
warsztat dudziarski dwoch budowniczych: Franciszka Brzeskota 1 Edwarda Ignysia. Swoj
pierwszy instrument zbudowal w 1996 roku. Wkrotce powstaly kolejne trzy instrumenty,
z ktorych jeden w roku 2000 zostat zakupiony przez Zespo6t Piesni 1 Tanca ,,Cepelia”
z Poznania jako upominek dla Ojca Swigtego Jana Pawta I1.
W 2001 roku M. Umlawski byl inicjatorem 1 jednym z organizatoréw warsztatow
dudziarskich w Szymanowie [ swojej rodzinnej
Jako instruktor, dudziarz i budowniczy dud M. Umlawski dba o zachowanie tradycyjnych
melodii, charakterystycznych dla Wielkopolski. Przekazuje swoja wiedzg 1 umiejgtnosci
mlodszym adeptom sztuki gry na dudach 1 skrzypcach podwiazanych. Wspdipracuje
1 prowadzi kapele dudziarskie w kilku osrodkach na terenie Wielkopolski. Uczestniczy
w imprezach folklorystycznych na terenie Wielkopolski, a jego uczniowie zdobywaja nagrody
1 wyrdznienia.
Jednym z najwazniejszych wyr6znien dla kazdego dudziarza jest zdobycie nagrody na
Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym nad Wista.
M. Umiawski co roku przywozi stamtad nagrody i wyr6znienia. Poczatkowo jako uczen,
a w chwili obecnej juz jako mistrz sztuki dudziarskiej, zdobywa na kazimierzowskiej scenie
nagrody w kategorii ,,Duzy-Maty”. W 2013 roku zostat tam rowniez nagrodzony w kategorii
solistow instrumentalistow. Dzigki swoim umiejetnosciom popularyzuje wielkopolska
muzyke dudziarska na terenie kraju 1 za granica.
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® Bartosz Zawarty urodzit si¢ w Lesznie 19.07.1994 1. i do dzisiaj mieszka
tu z rodzicami. Po ukonczeniu szkoly podstawowej 1 gimnazjum
kontynuowat nauk¢ w Zespole Szkot Ekonomicznych w Lesznie.
Od 8 lat jest cztonkiem kapeli dudziarskiej, bierze udziat we wszystkich
L dziataniach kapeli. Startuje 1 wygrywa konkursy 1 festiwale — te regionalne
jak 1 ogodlnopolskie. Uczestniczy we wszystkich warsztatach dudziarskich, probuje
z powodzeniem stroi¢ swoje dudy. Jest rzetelnym dudziarzem, uczynnym 1 zyczliwym kolega,
zawsze sklonnym do pomocy. Marzy o swoim instrumencie. Nie sta¢ go na zakup, ale na
pewno przy pomocy swojego mistrza zrobi wszystko, zeby zbudowac dudy.
Jest czynnym dudziarzem, tworzy kapele ze swoja siostra 1 gwarantuje, ze nie zaprzepasci
zdobytej wiedzy 1 umiejgtnosci.

Cechy charakterystyczne wielkopolskiej muzyki ludowej

W Wielkopolsce w praktyce ludowej najlepiej przetrwaly stowianskie formy folkloru
muzycznego. Mimo réznorodnych 1 zlozonych oddziatywan, dzieje wielkopolskiej kultury
ludowej wskazuja z jednej strony na zanik kultury ludu wielkopolskiego, z drugiej za$
skupiaja nasza uwage na odwaznym, starannym ochranianiu 1 pobudzaniu regionalnych
inicjatyw. Na tych terenach =zachowala si¢ dbalo§¢ o instrumenty muzyczne,
charakterystyczne tylko dla tego regionu. Mimo represji zwiazanych z Il wojna Swiatowa
przetrwaly obrzedy, tradycje, pie$ni oraz instrumenty ludowe. Licznie w brew zakazom,
zachowane dudy z czasow niemieckiej okupacji §wiadcza o tym, ze instrument ten byl ostoja
polskosci 1 wyrazem sprzeciwu wobec obcych wpltywéw. Budowane nawet na obczyznie
dudy byly wyrazem czci dla polskiego folkloru. Dzi$ dudy sa zrédtem najczystszej rodzimej
muzyki ludowej.'

Wielkopolska, jako kraina o bogatych tradycjach kulturowych 1 historycznych, pehi
szczegdlna rolg w kreowaniu wizerunku regionu nie tylko na uzytek wlasny, ale i na
zewnatrz. Cecha wyr6zniajaca Wielkopolske sposrdd innych matych ojczyzn, jest migdzy
innymi jej wielowiekowe bogactwo sztuki dudziarskiej. W kraju Warty, w ludowej praktyce
muzycznej do chwili obecnej mozna jeszcze spotka¢ pig¢ sposrod osmiu odmian dud znanych
w Polsce. Sa to dudy, kozty 1 sierszenki. Ponadto zaznaczy¢ nalezy, iz wyksztalcily si¢ dwie
odmiany dud wielkopolskich: dudy bukowsko-koscianskie oraz rawicko-gostynskie. Ro6znia
si¢ one szczegdtami budowy, zdobnictwa, a takze strojem 1 skala dzwigku.

Dudy, wraz ze skrzypcami podwiazanymi, tworza sklad tradycyjnej kapeli zachowanej do
naszych czasOow w poludniowo-zachodniej czg$ci Wielkopolski. Ze wzgledu na wysoki stroj
dud, nalezalo dopasowa¢ do nich dzwigk skrzypiec (brzmiaty nizej od dawniej
towarzyszacych im mazanek). W tym celu przewiazano w skrzypcach podstrunnice (struny
skrzypiec przewiazano w jednej trzeciej ich dlugosci), podkiadajac w tym miejscu ,,prozek”
z drewna lub kosci.

Na pograniczu wielkopolsko-lubuskim, charakterystycznym instrumentem ludowym byt
koziol. Region ten nadal stynie z zachowanych dwoch rodzajow koztéw: kozta czarnego —

'J. i M. Sobiescy, Piesi i muzyka ludowa Wielkopolski i Ziemi Lubuskiej w $wietle dotychczasowych badan, Warszawa 1950, Panstwowy
Instytut Sztuki, s. 2-4.
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doslubnego 1 kozta biatego — weselnego. Sierszenki wielkopolskie to ostatnia odmiana dud,
zwiazana z kultura dudziarska tego regionu. Byly one instrumentem ¢wiczebnym w pierwsze;j
fazie nauki gry na dudach. Nie znaczy to jednak, by nie moglty wystepowac jako instrument
samodzielny, niezalezny od dud. Po 1945 r. spetnialy tez role instrumentu pasterskiego.’
Julian Krzyzanowski w ,,Stowniku folkloru polskiego” pisal, iz najbardziej udoskonalonymi
instrumentami burdonowymi w Polsce sa instrumenty dudowe, wystepujace w Wielkopolsce
i na terenach ziemi lubuskiej (dudy i koziot), na Slasku Cieszynskim (gajdy), Zywiecczyznie
(dudy), a takze na Podhalu (dudy). Do tego, polskie instrumenty dudowe maja zawsze oprocz
piszczatki melodycznej tylko jedna piszczatke bordunowa.’

Co istotne, tak jak na innych terenach, wielkopolska piesn ludowa wyrosta z codziennego
zycia, z roznorodnych sytuacji zyciowych. Dawniej muzykowanie wigzalo si¢ rowniez
z realnym, zwyczajnym zyciem. Najlepiej odzwierciedlato, dokumentowalo muzykalnos¢
danego terenu. Skondensowanym zbiorem muzycznego folkloru dla badaczy bylo, na
przyktad, ludowe wielkopolskie wesele. Nieodlacznym elementem zabawy byt §piew, taniec
1 gra na instrumentach. Najchgtniej tanczono wiwata (taniec typowy dla Wielkopolski),
przodka, walcerka (walca), okraglego, rownego, chodzonego, tradycyjna polke czy oberka
zwanego owijokiem. Spiewano, dowcipkowano improwizowanym tekstem, stosownym do
sytuacji. Jednak zabawa nie byta jedyna okazja do muzycznej aktywnosci; z muzyka wiazala
si¢ tez praca. Lud wielkopolski uwazany byt za pracowity, potrafiacy w $piewie wysmiac
ludzi leniwych, niestarannych i Zle wykonujacych swoja prace.* Wielkopolskie piesni ludowe
przekazywane byly ustnie, droga przekazu stuchowego, dlatego tez posiadaty (i nadal
posiadaja), duza ilos¢ wariantow. Ustne przekazywanie piesni oraz ro6znorodnosé
zapamigtania sprawity, ze kazda piesn, w zaleznosci od okolicy, byta inna pod wzglgdem
melodii 1 tresci.

Wielkopolska piesn ludowa posiada wyrazisty 1 jasno zarysowany charakter. Ksztaltowala sig
bowiem w zespoleniu z ludowa muzyka instrumentalna, dzigki czemu nierozerwalnie
zwiazana byla z muzyka dudziarska. W muzyce tego regionu dominowata przede wszystkim
zywotno$¢ tempa prowadzonej melodii, jej ruchliwo$¢, rozdrabnianie krokdw na mate
warto$ci rytmiczne, a takze bogate ,,zdobnictwo” granych melodii. Nie bylo tu mowy
0 zawodzeniu ani rozciagliwosci, melodia ptyneta ,,wartko i potoczyscie” nawet wtedy, gdy
wyrazala zal czy smutek. Tempo wykonania bylo szybkie, a skrajne nuty melodii — od
najnizszej do najwyzszej — wykazywaly duza rozpicetos¢, a do tego ,.kroczyly” po dzwigkach
akordu. Na takie wyksztalcenie si¢ linii melodycznej miata wplyw specyfika instrumentow
muzycznych — dud i skrzypiec. Grajacy dudziarz prowadzit bowiem melodie najchetniej przez
co drugi otwor na przebierce, a dla skrzypka najwygodniejsze bylo granie na przemian
pierwszym i trzecim palcem lub pusta struna i drugim palcem.®

Wprawdzie dawno juz minat okres ekspansji tradycyjnego folkloru, u kresu zycia znalazly sig
tez te pokolenia, ktére wzrastaly w kregu tradycji folklorystycznych i pieczotowicie
pielggnowaly ludowe muzykowanie, jednak Wielkopolanie sa nadal pozytywnie nastawieni
do rodzimej muzyki ludowej (Biskupina, Bukowie Goérny, Chazy).

2 J. Jaskulski, Wielkopolskie Spotkania Budowniczych Dud i Koztéw, Poznai-Opalenica 1997, Muzeum Instrumentéw Muzycznych, s. 46; J.
i M. Sobiescy, Piesn i muzyka ludowa Wielkopolski i Ziemi Lubuskiej, op. cit., s. 14-16.

* Stownik folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego, op. cit., s. 259-262.

4.1 M. Sobiescy, Piesh i muzyka ludowa Wielkopolski i Ziemi Lubuskiej, op. cit., s. 5-7.

5 J. Sobieska, Wielkopolskie $piewki ludowe, Krakow 1957, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 20-22.

®J.i M. Sobiescy, Pie$n i muzyka ludowa Wielkopolski i Ziemi Lubuskiej, op. cit., s. 8-9.
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Miejsce dud wsrod innych aerofonow

Dudy to instrument muzyczny nalezacy do grupy aerofondw (z greckiego: aeros — powietrze
i phone — dzwigk), czyli instrumentéw zwanych potocznie detymi. Zrodlem ich dzwicku jest
strumien powietrza, pobudzony do drgan za pomoca zadecia,” czyli specjalnej techniki gry na
niektcgrych instrumentach detych, tj. flecie, trabce, a takze instrumentach ludowych, jakimi sa
dudy.

Typy instrumentow, rozchodzace si¢ promieniscie
od pieciu podstawowych kategorii.”
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7 Mata encyklopedia muzyki, pod red. S. Sledzinskiego, Warszawa 1981, PWN, s. 16-17.
¥ Ibidem, s. 1082.

? Encyklopedia instrumentéw muzycznych $wiata, pod red. Susan Sturrock, Warszawa 1996, Bellona, s. 3.

awet® Instytut muzyki 1 tanca

o\~
2014 .III.T
——

Idiofony uderzajace



Drzewo genealogiczne aerofonéw wedtug
Encyklopedii instrumentéw muzycznych $wiata.

organy flety podtuzne

m / flety poprzeczne

brzeczyki flety nosowe
czuryngi .
r flety naczyniowe
fisharmonie I flety wielokrotne
swobodnie
drgajace otwor
koncertiny/akordeony powietrze zadgciow: —
E’ ciowy ’ fletnie Pana
jezyczek
przelotowy
harmonijka gy Aerofony ; gwizdki
ustna ustnik
lejkowaty ustnik
(dziob)
rogi
@ stroik stroik / Schwegeln
podwojny  pojedynczy
trabki/puzony T~
flety proste
\
dudy .
ﬂazolety
i
fagoty klarnety
obOJe saksofony

szalama}e

Aerofony sa jedna z najstarszych grup instrumentow, wyksztalconych poczatkowo ze
swistawek wykonywanych z kosci zwierzecych lub ludzkich, a w pdzniejszym okresie
z trzciny. Znane byly w starozytnosci ich podstawowe typy: chinskie traby miedziane,
szalamaje,'’ flety, oboje i greckie aulosy'? z podwojnymi stroikami. Od XVI i XVII w.
aerofony wchodzilty w sktad kapel muzycznych, a obecnie sa podstawa orkiestry
symfonicznej."?

We wspotczesnej praktyce muzycznej na wsi aerofony nie odgrywaja znaczacej roli. Jedynym
instrumentem z tej grupy, ktory jest nadal stosunkowo czgsto uzywany, sa dudy, przezywajace
swdj renesans w Wielkopolscei na Zywiecczyznie, i stajace si¢ symbolem trwatosci
rodzimych tradycji."*

Obnizenie rangi aerofonéw w polskim instrumentarium ludowym rozpoczgto si¢ juz
w poéznym Sredniowieczu, kiedy czes¢ piszczatek zatrzymala jedynie funkcje instrumentoéw
pasterskich lub zabawek dziecigcych. Zapotrzebowanie na tanie i atrakcyjne zabawki

" Ibidem, s. 14.

' Szereg prostych typow piszczatek zwlaszcza o stroiku podwojnym, Mata encyklopedia muzyki, pod red. S. Sledzinskiego, Warszawa
1981, PWN, s. 971.

"2 Dtuga cylindryczna piszczatka z podwéjnym trzcinowym stroikiem, Mata encyklopedia muzyki, pod red. S. Sledzinskiego, Warszawa
1981, PWN, s. 60-61.

" Ibidem, s. 16-17.

14 St. Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, Krakéw 1978, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 14.
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dzwickowe przedtuzylo zywot piszczatek 1 spowodowalo, ze jeszcze dzisiaj spotka¢ je mozna
do$¢ powszechnie na jarmarcznych i odpustowych straganach.'

Prostsze, jednodzwigckowe gwizdki wierzbowe sporzadza si¢ z kory na wiosng, kiedy
odmarznie miazga w galazkach wierzbiny. Spotka¢ je mozna w catej Polsce. Zwyczaj
$piewania badZz wymawiania wierszowanych formut podczas linienia (wykonywania) owych
gwizdkow jest reliktem zwiazku z magicznymi obrz¢gdami. Wielkopolskie stowiki 1 zurawie
typologicznie sa piszczalkami podluznymi, mimo ze =zadgcie nastgpuje do otworu
znajdujacego si¢ z boku instrumentu. Zwiazek ze §piewem ptakow wskazuje na ich pierwotna
funkcje wabikow.'

Pierwotna funkcja kultowo-magiczna 1 uzytkowa réznoksztaltnych, glinianych gwizdkow
naczyniowych przerodzita si¢ z czasem w funkcj¢ wylacznie zabawowa. Pasterskie fujary,
spotykane w Beskidach i na Podhalu sa instrumentami w pelnym tego slowa znaczeniu,
a tajemnica ich szerokich mozliwosci dzwigkowych polega na specjalnej technice gry.
Grajacy zatyka wylot lub otwiera go palcem wskazujacym, uzyskujac przez przedecia dwa
uzupetniajace si¢ szeregi tonow naturalnych.

Rozki wierzbowe, tzw. pierdziele 1 trumbki, wyrabiane ze spiral zwinig¢tej kory byly
sygnalowymi  instrumentami  sezonowymi, najprostszymi ludowymi aerofonami
stroikowymi.'”

Niewiele jest instrumentow o szerokim zastosowaniu, ktére przetrwaly do dzisiaj w tradycji
polskiej wsi 1 jednocze$nie potrafity obroni¢ si¢ przed instrumentami profesjonalnymi.
Przyktadem takiego instrumentu, obok skrzypiec, sa starsze od nich dudy. Jak pisze Stanistaw
Oledzki: ,szlak ich wedrowki z Azji do Europy zachodniej widdl juz w IX w. przez ziemie
polskie, co znajduje potwierdzenie z jednej strony w terminologii niemieckiej przejgte]
z jezyka polskiego, a z drugiej w roznorodnosci wystepujacych do dzisiaj w Polsce odmian
tego instrumentu.

Dudy, podobnie jak lira korbowa, maja bardzo bogata przesztos¢. Zachowane zrddia
historyczne wskazuja na wielka ich popularno$¢ w catej Polsce 1 na atrakcyjna dochodowos$¢
kunsztu dudziarskiego. W XVI stuleciu wiasciciel wsi ptacit od kazdego dudziarza podatek
w takiej samej wysokosci jak od miyna wodnego. Mikotaj Rej informuje, ze na dudach
rowniez szlachta grywata, co zreszta poczytuje jej za objaw zilego gustu. (...) Miejscem
muzykowania i1 zarobkowania wiejskich dudziarzy byty karczmy. (...) Jak organy wsrod
instrumentow profesjonalnych, tak dudy wsrod ludowych nazwaé by mozna krolem
instrumentow. PorOwnaniem takim nie bedziemy zaskoczeni, kiedy blizej wnikniemy
w tajniki skomplikowanej budowy instrumentu 1 trudnej techniki gry, kiedy poznamy
przepych zdobnictwa.”'®

Na terenie Wielkopolski dudziarstwo rozwijalo si¢ najpeiniej. Dzisiaj sztuka dudziarska
odradza sig, cho¢ jest jedynie elementem folkloryzmu regionalnego. Spotka¢ mozemy tu az
pie¢ sposréd o$miu odmian tego instrumentu, wystgpujacych w Polsce: sierszenki, dwie
odmiany dud wielkopolskich — bukowsko-koscianskie 1 gostynsko-rawickie, koziot biaty —
tzw. weselny 1 koziot slubny — tzw. czarny. W Polsce poludniowej wystepuja trzy pozostate
typy dud: zywieckie, podhalanskie i gajdy $laskie (istebnianskie). Wszystkie te instrumenty
faczy fakt, ze zarowno w piszczalce melodycznej, jak i burdonowej osadzony jest stroik
pojedynczy. Z wyjatkiem sierszeniek i dud podhalanskich wszystkie polskie odmiany tego
instrumentu charakteryzuja si¢ jedna piszczatka melodyczna 1 jedna burdonowa(.19

'S Ibidem, s. 14.
1 Ibidem, s. 14.
"7 Ibidem, s. 16.
'8 Ibidem, s. 16.
' Ibidem, s. 17.
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Nazewnictwo i rodzaje dud

Nazwe ,,dudy” cze$¢ uczonych uwaza za pozyczke z tureckiego dudek (flet), czgs¢ za wyraz
rodzimy, dzwigkonasladowczy, nawiazujacy do polskiego: dudnie¢, dudni¢, dudek, czeskiego
dudlali (mrucze¢), wschodnio-litewskiego zdrobnienia daudate (piszczatka), litewskiego
dudenti (nieprzerwanie trabi¢), totewskiego dudindt (mrucze¢, bakac), niemieckiego tuten
(trabi¢).”

Dudy zalicza si¢ do instrumentow detych, a w tej grupie do instrumentéw jgzyczkowych,
scislej za§ do rodziny klarnetow, w ktoérej dudy stanowia zamknigta podgrupe, poniewaz sa
instrumentem zadymanym nie bezposrednio ustami, ale za pomoca specjalnego zbiornika
powietrza. Zbiornik powietrza moze by¢ nadymany ustnie lub mechanicznie (za pomoca
mieszka/dmuchawy); piszczalki za§ bywaja wiercone cylindrycznie i woéwczas posiadaja
stroik typu klarnetowego (typ wschodnioeuropejski, tj. dudy wielkopolskie, sierszenki, koziot,
gajdy istebnianskie, dudy podhalanskie), albo tez konicznie, a wowczas stroik ich jest typu
obojowego (typ zachodnioeuropejski, tj. dudy szkockie, bretofiskie, hiszpanskie).?'

Technika wydobycia dzwigku na dudach jest zasadniczo jednakowa we wszystkich
odmianach dud: do elastycznego zbiornika wprowadzone zostaje powietrze za pomoca
ustnego lub mechanicznego nadymania. Grajacy uciska rgka elastyczny zbiornik, tloczy
powietrze do rur piszczatkowych, osadzonych w zbiorniku. Kazda z rur posiada stroik.
Wtlaczane powietrze powoduje zadgcie catej rury piszczatkowej 1 stroika, czego wynikiem
jest pojawienie si¢ dzwicku.*

W muzyce europejskiej dudy znalazty wszechstronne zastosowanie. Byly instrumentem
artystycznym, ludowym, wojskowym, zastosowanie znalazty rowniez w shuzbie koScielne;.
Obecnie w praktyce ludowej 1 wojskowej wystepuja w dwoch typach: wschodnioeuropejskim
1 zachodnioeuropejskim. Cecha odmiany wschodnioeuropejskiej jest uzycie dla piszczatek
rogu zwierzgcego jako rezonatora. Wedhug teorii Sachsa, dudy sa instrumentem pochodzenia
azjatyckiego, a ich ojczyzna sa Indie Przednie.”” Najwcze$niejsze wzmianki o dudach
pochodza ze starozytno$ci. Instrument ten byl popularny w armii rzymskiej 1 wraz z nia
rozprzestrzenil si¢ na cala Europg. Najwigksza popularno$¢ dudy osiagnety w koncu
sredniowiecza 1 renesansie. Dudy flamandzkie mozemy zobaczy¢ np. na obrazach Petera
Bruegla starszego. Instrument ten jest motywem pojawiajacym si¢ tez na obrazach Hieronima
Boscha. Z czasem dudy zostaty wyparte przez inne, cichsze instrumenty stroikowe. W epoce
muzyki dworskiej glosno$¢ dud, ktora byla zaleta przy grze na Swiezym powietrzu, stata sig
ich wada. W efekcie dudy swa pierwotna popularno$¢ zachowatly jedynie w kilku rejonach,
min. w Szkocji, Irlandii, Bretanii i Galicji Hiszpanskiej.**

Zapisy literatury z XIX w. przekonuja, ze w Wielkopolsce dudy istnialy juz w XVIII w.
Najbogatszy materiat ilustrujacy stan rozpowszechnienia w Wielkopolsce dat Oskar Kolberg
w swym ,,Wielkim Ksigstwie Poznanskim”. Niemal przy kazdym opisie wesela zaznacza role
dudziarza. Z zestawien wiadomos$ci podanych przez Oskara Kolberga wynika, ze dudy
najgesciej byty rozsiedlone w Koscianskiem, Bukowskiem, Krobskiem i Krotoszynskiem.
Rysujacy si¢ u tego znawcy folkloru stan rozpowszechnienia dud w Wielkopolsce odpowiada
mniej wigcej dzisiejszemu wystepowaniu tego instrumentu.*

2 B. Szydtowska-Ceglowa, Staropolskie nazwy instrumentow dudowych, w: ,,Duda i Koziet”, nr 3, Poznan 2000, Stowarzyszenie Muzykow
Ludowych w Zbaszyniu, s. 7.

21 J.i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, pod red. L. Bielawskiego, Krakow 1973, PWM, s. 78-79.

22J.i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa. .., op. cit., s. 79.

> Ibidem, s. 79.

# www.dudziarz.pl

5 J.i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa. .., op. cit., s. 81.
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Budowa i konstrukcja dud wielkopolskich

1) piszczatka melodyczna:
a) komora powietrzna/gtowka koziolka,
b) piszczatka wlasciwa zwana przebierka ze stoikiem,
c) rog,
d) mosigzny kielich (czara glosowa/dzwigcznik),
e) stroik melodyczny

2) piszczatka burdonowa:
a) komora powietrzna,
b) zestaw trzech rur piszczatkowych, tzw. krzyzole, ze stroikiem,
c) rog,
d) mosigzny kielich (czara glosowa/dzwigcznik),
e) stroik burdonowy

3) worek skorzany (zbiornik powietrza).

4) mieszek do pompowania powietrza zwany dymka lub dmuchawa:
a) kolanko/jablko z zaworem laczacym,
b) kark,
¢) wierzchnia deseczka,
d) plaszcz skorzany,
e) otwor z wentylem wewnatrz,
f) kotwiczka,
g) pret/szpilka,
h) pasek na rami¢/naramiennik,
1) pasek do mocowania dmuchawy w pasie,
j) wosk pszczeli
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Dudy sktadaja si¢ z dwoch podstawowych cze$ci: instrumentalnej, tzw. dud wlasciwych,
1 mechanicznej. W skiad pierwszej wchodzi: piszczatka melodyczna, worek 1 piszczatka
burdonowa. Druga to: mieszek do pompowania powietrza wraz z jabtkiem (kolankiem)
wprawionym w worek 1 zaworem laczacym. W sklad czg$ci mechanicznej wchodza réwniez
elementy mocujace, takie jak paski mocujace dmuchawe w pasie grajacego 1 pasek
naramienny ze szl6wka zaczepiany o kotwiczk¢ dmuchawy.

Piszczalka melodyczna

Rozpoczyna si¢ od glowki w ksztalcie koziotka. Jest to komora powietrza wklejona
w worek skorzany, w ktorej umieszczona jest przebierka wraz ze stroikiem. Przyozdabia si¢ ja
mosi¢znymi blaszkami 1 rozkami (réwniez mosi¢znymi) oraz skuwka, ktora przyozdabia
1 zabezpiecza drewno przed peknigciem. Wprawia si¢ takze oczy 1 uszy.

Przebierka to drewniana rura z odpowiednio wywierconymi otworami palcowymi. W niej
jest osadzony stroik, ktéry pod wplywem ci$nienia powietrza z worka wydaje dzwigk.

Przebierka zakonczona jest rogiem najczgsciej wykonanym z drewna, zawinigtym pod
gore 1 wykonczonym mosig¢znym dzwigcznikiem w ksztalcie odwroconego stozka.

Piszczalka burdonowa

Podobnie jak piszczatka melodyczna, rozpoczyna si¢ od komory powietrza wprawionej
w worek. Komora ta to drewniana rura, w ktérej umieszcza si¢ zestaw trzech rur
piszczatkowych zwanych krzyzolami. Rury te potaczone sa ze soba metalowymi kolankami
wykonanymi z rurki miedzianej lub mosigznej. W krzyzokach umieszczony jest kolejny stroik
— burdonowy. Wigkszy od melodycznego, ktory pod wpltywem ci$nienia powietrza z worka
wydaje ciagly basowy dzwigk stanowiacy tlo do wygrywanej melodii na przebierce. Krzyzole
nie maja otwordw 1 zakonczone sa, podobnie jak przebierka, rogiem bydlecym wykonczonym
z jednej strony mosi¢zna skuwka a od strony szerszej — wylotowe] — dzwigcznikiem
w ksztatcie odwroconego 1 $cigtego stozka.

Worek

To zbiornik powietrza wykonany ze skory naturalnej lub sztucznej. Klejony
1 uszczelniony, najczesciej w pokrowcu uszytym z aksamitu. W worek wprawione sa trzy
elementy: gtowka, komora stroika burdonowego 1 jabtko z zaworem zwrotnym dmuchawy.

Dmuchawa

Wykonana w ksztalcie gruszki i1 szczelnie oklejona skérzanym plaszczem. Skilada sig
z trzech deseczek: jednej scalonej z karkiem 1 dwdch ruchomych, srodkowej 1 wierzchniej
z wentylem ssacym 1 kotwiczka do zaczepienia paska naramiennego. Miejsce taczenia
z jabtkiem jest przyozdobione 1 wzmocnione skuwka mosig¢zna. Calo$¢ obicia wykonczona
mosi¢znymi/ozdobnymi gwozdziami tapicerskimi.
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Galeria zdje¢¢ nowo powstalego instrumentu

awet® Instytut muzyki 1 tanca

o\~
2014 .III.T
——

14



6\‘“@'%

2014
_—

Instytut muzyki 1 tanca

"1l "

15



{avere Instytut muzyki 1 tanca

W - —
YZOIA .III.
—

16




Projekt techniczny dud wielkopolskich, typ rawicko - gostynski

1. Glowka
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2. Worek
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3. Przebierka. Rog przedni i metalowy kielich
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' ' 4. Komora stroika
' burdonowego, krzyzole,
metalowy kielich.
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5. Dmuchawa z jabtkiem 1 zaworem zwrotnym
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